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ace apenas seis meses, pocos conociamos o teniamos algun interés en el equipo de béisbol profesional de
Miami, los Florida Marlins. El estadio que tiene capacidad para mas de 60,000 espectadores, en pocas
ocasiones superaba la audiencia de 8,000 o 9,000 fanaticos. El equipo compuesto por jugadores desconocidos,
solo habia tenido una campafia ganadora en once afios de existencia, y al inicio de esta ultima temporada, en
la que fueron coronados campeones de las Grandes Ligas, no llevaba un buen rendimiento. Nadie daba un cen-
tavo por sus posibilidades concretas de triunfar.
Todo comenz6 a cambiar el 22 de mayo, cuando el equipo se encontraba con un récord de 19 par-
. Al O u e tidos ganados y 29 perdidos. El entrenador de los Marlins fue reemplazado por un sefior abuelo de nueve
| g q nietos con 72 afios de edad que fue extraido de su retiro. E1 “abuelo” apost6 por un lado a la juventud,
ascendiendo jugadores de los semilleros y por otro lado a la experiencia y conviccion de jugadores que
Celebramo S “llevaban puesta la camiseta” del equipo. Le imprimio al equipo el deseo de triunfar, le hizo sofiar con sus
posibilidades de “ganar el campeonato”,y los jugadores le fueron respondiendo. El publico comenzé a
M : : ' notar que “el equipito” estaba ganando contra los rivales mas importantes de la Liga, que habia jovenes
cn 1ami! que se estaban convirtiendo en estrellas y de a poco los simpatizantes comenzaron a volver a el estadio.
Cuando estaba todo dicho, “el equipito” termind la temporada con 102 victorias y 77 derrotas (in-
cluyendo los partidos de las tres series de la etapa decisiva) con el campeonato de la Liga Nacional, y el mas
codiciado Campeonato Mundial de las Grandes Ligas. Los Marlins le ganaron la Serie Mundial a los Yankees
de Nueva York (un equipo con una historia semejante a la de Brasil en los Mundiales de Futbol), en el Yankee
Stadium (un estadio con una tradicion como la Bombonera de Boca Juniors en Argentina), y con una nomina de
U$180 millones de dolares (como el Real Madrid ? ? ?). Los Marlins se dieron el gusto de ser los anfitriones de
una celebracion de mas de 100,000 personas por las calles de Miami y una similar en las calles y canales de Fort
Lauderdale, y han escrito una de las historias de “La Cenicienta” mas interesantes de los deportes modernos.
Hoy la gran mayoria tenemos conciencia de quienes son los Marlins. Si bien no todos somos fanaticos del
deporte en que participan, si lo somos del perdedor que arriesga todo y logra triunfar, del equipo que juega con
gusto y alegria en vez de arrogancia y obligacion y de todo lo que sea de Miami que nos identifica y nos dis-
tingue del resto del mundo. @
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Continuando con esta serie de articulos que indican como ad-
ministrar el manejo de color de las aplicaciones mas utilizadas
en el entorno grafico, nos dedicaremos esta vez a las correspon-
dientes al ambiente publicitario, que son CorelDraw (funda-
mentalmente en el entorno PC) y Adobe Illustrator (fundamen-
talmente en el entorno Macintosh).

Circuito de color en CorelDraw

CorelDraw tiene un diagrama de manejo de color que “invo-
lucra el concepto de circuito de color”.

Si dentro del menti vamos a “Tools: Options: Color
Management” encontramos el siguiente cuadro:

Color Management B X
.] y A
Uasd - IC12005 b
ST
4 =P

{BCAP - PM:Epson:PT:EPSOM Stylus ... w:

Intemnal RGE - sAGE -

Kodak - S0P A

rl

|EC http: /v iec.ch - [EC B19B6-2... w

~| b=

Styles | Custom [Current settings naot saved)

figura 1

Dentro de este cuadro se nos permite especificar todos nues-
tros perfiles de trabajo (dispositivos, documentos generales y
perfil central), y como queremos que sea nuestro flujo de traba-
jo de color y las emulaciones correspondientes.

En nuestro ejemplo de la figura 1, tanto nuestro monitor como
la impresora de prueba color estan simulando el comportamien-
to de la “impresora de producciéon”.

El perfil central o “pivote” es el correspondiente al dibujo de
los tres circulos de color.

En nuestro ejemplo, los tonos que vengan de Scanner seran
convertidos desde el perfil del Scanner (“UMAX UC1200S”)
al perfil central (“Internal RGB - sRGB”).
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figura 2

Respecto a los documentos, el programa nos presenta el cua-
dro de dialogo de la figura 2. En dicho cuadro tenemos 2 items
a configurar, uno para importar y otro para exportar, los cuales
pasamos a describir a continuacion:

Import: si se esta trabajando con documentos que provienen
del exterior (es el caso de los avisos), conviene seleccionar “Use
embedded ICC profile” y dejar seleccionado en el menu des-
colgable “Internal RGB - sSRGB”. Pensemos que si un docu-
mento viene del exterior, tipicamente publicidad y fue trabajado
con un perfil de color determinado, para trabajarlo en nuestro
sistema y que los valores Lab sean los mismos de donde se ori-
gin6 el documento (y por lo tanto veamos los colores del mismo
modo que los vio quien lo elabord), debemos convertir a Lab
los valores RGB que trae dicho archivo, “pero utilizando el per-
fil ICC con el que se trabajo originalmente dicho archivo”. Ese
perfil ICC deberia normalmente estar “embedded” (incluido)
como parte del archivo.

A continuaciéon mostramos lo antedicho en forma de circuito
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ICC “embedded” A
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Perfil central
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Figura 3

Si el documento no trae dentro su perfil ICC, lo mas normal
es decirle al programa que lo asocie con el perfil genérico
“Internal RGB - sSRGB”.

Por otra parte, cuando abrimos un documento o cuando im-
portamos un grafico para colocarlo en nuestro documento, el
programa nos da la opcion de extraer y salvar el perfil ICC que
viene dentro del archivo, de modo que se pueda utilizar poste-
riormente. Por lo cual - si lo estimamos conveniente - podemos
seleccionar la opcion “Ignore embedded ICC” y luego utilizar
dicho embedded ICC como perfil central.

Lo dicho anteriormente vale para importar documentos en
RGB.

Para documentos en CMYK, CorelDraw “no permite utilizar
el perfil embedded que trae el documento”, lo inico que nos
permite es salvar dicho ICC “embedded” para utilizarlo mas
tarde asociandolo a la impresora de produccion, que sera la uni-
ca manera de ver el grafico “tal cual quién lo trabajé lo vi6”.

La unica manera de llevar el objeto grafico importado a que
con el perfil de nuestra “impresora de produccién”, quede con
los mismos Lab originales, es colocando como perfil de la im-
presora de produccién, el perfil embedded en el documento,
luego pasando todo a RGB y finalmente poniendo como perfil
de la impresora de produccion el nuestro, y alli pasar todo nue-
vamente a CMYK.

En cuanto al item “Export”, se refiere a si al exportar o sal-
var un documento incluiremos un perfil ICC o no, y si dicho
perfil serd nuestro perfil central u otro. Debemos aclarar que -
de la misma manera que en el “Import” - el perfil solo vale pa-
ra objetos en RGB.
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Volviendo a la figura 1:

Cada uno de estos items (perfil central, scanner, impresora
de produccion, monitor y prueba color) tiene un menu descol-
gable para especificar el perfil ICC correspondiente a cada
dispositivo

CorelDraw almacena los perfiles ICC en la carpeta:

%SystemDrive% \Documents and Settings\ %UserName%\
Application Data\Corel\Graphics11\User Color

El menu descolgable de cada item nos permite seleccionar
un perfil ICC situado en una carpeta cualquiera.

Por otra parte, si se tiene conexion a Internet, cuando se se-
lecciona Download Profiles, nos permite descargar perfiles
desde una base de datos de CorelDraw en Internet.

Otro aspecto a considerar, es el de los Rendering Intent.

Si damos click en el dibujo del perfil central, nos aparece el
siguiente cuadro:

Advanced Settings :: x|
ICC Dptions
Rendering [ntent: | Perceptual v
Calar Engine: K.odak Digital Science Chdkd -+
Help Cancel
figura 4

Cuando utilizamos “Colorimetria Relativa” como
Rendering Intent, se conservan en forma exacta los Lab.

Un color definido en modo RGB conserva el mismo aspec-
to al pasarlo a CMYK, salvo que éste fuera de la gama de co-
lores que puede reproducir la impresora de produccion.

Cuando utilizamos “Colorimetria Absoluta”, el programa
tiene en cuenta el fondo del papel de la siguiente manera:

Cuando definimos un color en modo RGB. La relacién con
el valor Lab sigue estando dada por el perfil RGB elegido co-
mo perfil central, pero la visualizacion que el programa nos
presenta en pantalla es:

Tonos altos y dentro de la gama de la Impresora de produc-
cion:

En RGB se visualiza el Lab que surge de descontar el fon-
do del papel, al Lab que corresponde al tono RGB definido,
por lo que al pasar a CMYK se visualiza el Lab verdadero.
Esto ocurre con los tonos suficientemente intensos como para
“cubrir” el fondo del papel.

Tonos medios y dentro de la gama de la Impresora de pro-
duccion:

Con los tonos medios, donde el fondo del papel empicza a
ser influyente, cuando definimos un tono en RGB, la relacion
con el respectivo Lab sigue estando dada por el perfil central,
pero al pasar a CMYK, cambia el valor Lab al valor tal que
combinado con el fondo del papel nos de la mejor aproxima-
cion al Lab definido por el color RGB buscado.

Tonos bajos
Finalmente en los bajos tonos, la conversion RGB a CMYK

tiende a trabajar igual que en Colorimetria Relativa, y en
CMYK nos tiende a presentar la misma vision que en dicha
colorimetria. Como consecuencia de esto, no nos presenta
CMYK=0 con el color del fondo del papel, sino como blan-
€O puro.

De todo lo dicho anteriormente resulta que la “Colorime-
tria absoluta”, que ya de por si no es muy recomendable por
los efectos de “gamut clipping” (comentados en el articulo
del boletin anterior), aqui en CorelDraw no nos presenta una
vision “realistica con fondo de papel incluido”.

Recomendamos su utilizacion so6lo cuando se quiere dar
un vistazo final al trabajo y ver si no hay tonos fundamenta-
les que quedaran fuera de la gama de tonos que puede impri-
mir la prensa.

El modo “Perceptual” recomendado por CorelDraw para
los bitmaps, nos presenta el mismo Lab en pantalla tanto pa-
ra RGB como para CMYK.

En cuanto a la relacion entre RGB y Lab, perceptual no ha-
ce cambios respecto a “Colorimetria Relativa y Absoluta”.

En cuanto a la vision en pantalla, la vision del color en mo-
do RGB coincide con la visiéon en modo CMYK y coincide
con la vision “real” del Lab correspondiente, igual que en
“Colorimetria Relativa”, para los tonos dentro de la gama
de la impresora de produccion.

En cuanto a las tintas, “Perceptual” nos da combinaciones
CMYK con mas tinta que la “Colorimetria Absoluta” y
menos que “Colorimetria Relativa”. Tiende a conservar la
relacion entre los Lab originales, teniendo en cuenta en algo
el fondo del papel, atin en los tonos bajos nos da mas canti-
dades de tinta que “Colorimetria Absoluta”.

Solo en los tonos muy bajos da menos tinta que
“Colorimetria Absoluta” (en la zona donde Colorimetria
Absoluta y Relativa coinciden).

El modo de “Saturacion” no tiene diferencias respecto a
“Perceptual”, en cuanto a valores RGB, Lab y CMYK y
tampoco respecto a la visualizacion en pantalla.

Conclusiones y circuito de color
aplicado a preprensa

Sintetizando todo lo dicho anteriormente, presentamos en la
figura 5 el circuito de color de CorelDraw que corresponde al
flujo de color presentado en la figura 1, el cual es el apto para
preprensa. En el mismo diagrama se hallan las explicaciones
correspondientes.

Solo aclararemos que, si nuestra “Impresora de pruebas”
trabaja con perfiles CMYK, y la misma no tiene motor de pro-
cesamiento de perfiles ICC, la tinica opcion para simular en la
prueba color la “Impresion de produccion”, es transformar en
RGB todos los objetos, cambiar en el cuadro de didlogo de
“Color management” el perfil ICC de la “Impresora de pro-
duccion” por el de la prueba color, y volver a pasar todo a
CMYK.

Luego enviamos a imprimir a la prueba color. Este docu-
mento resultante no es el que debe ser enviado a pelicula o
plancha, ya que esta alterado en las tintas para poder hacer la
simulacidn antes mencionada.

Newslboch 3
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Documentos en
RGB: Recomendado

“remitirse a la figura 2”.

Periférico en
RGB: perfil 1CC co-

rrespondiente.

Y

Y

(*) Valores Lab definidos
por el “perfil embedded”
en el documento y el
Rendering clegido en el
perfil central. Solo usa el
perfil central para tener en
cuenta la diferencia de

“White point” en Colori-

(*) Valores Lab definidos
por el “perfil del perifé-
rico” en el documento y
el Rendering elejido en
el perfil central. Vale lo
mismo que se dice res-
pecto a los documentos.

metria Absoluta. El pro-
grama aplica esto en el
momento de Importar o
abrir el documento. Una
vez importado el docu-
mento, éste queda en mo-
do RGB y si es necesario
cambiar el “perfil cen-
tral”, se debe importar

nuevamente.
Perfil central:
»>[Recomendado “Internal E
RGB - sSRGB” con rende-
ring “Perceptual”.
Valores RGB definidos Perfil de la “Impre-
por el perfil central y los|-3{sora de produccién”.
Lab enunciados en las Recomendado: el mis-
cajas marcadas con (*) mo que se utilice en
Photoshop para simu-
lar la prensa o algin
SWOP Newsprint.
El proceso anterior ge- Los Lal_) mencionados
nera también los valo- se convierten a CMYK
res Lab dentro de la . utilizando el perfil de la
gama de la “Impresora - “Impresora de produc-
de produccion”. cién” y el “Rendering
Y Intent” elegido en el

Con el perfil ICC de la
“Impresora de prueba”
se generan los valores de

perfil central.

RGB para dicha impre-

sora, que nos simulara la
“Impresion de produc-
ciéon”. No vale para
“Impresoras con perfi-
les CMYK?”. Los perfi-
les ICC estandar de las
impresoras de color son
RGB.

Con el perfil ICC del
Monitor se generan los
valores RGB que iran
como dato para el video
de la computadora.

figura 5
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Método para adaptar los colores que
trae un aviso a nuestra “Impresora de
produccion”

1 - Si se sabe y/o viene incorporado en el documento, colocar
como ICC de la “Impresora de produccion” el perfil ICC
con el que se trabajo dicho documento. Si no se tiene, utilizar
“Generic offset separations profile”.

2 - Convertir todos los objetos a RGB.

3 - Colocar nuevamente como perfil ICC de la “Impresora
de producciéon” el nuestro.

4 - Nuevamente convertir todo a CMYK.

Color Management en
Adobe Illlustrator

Respecto a Adobe Illustrator versiones 9 y 10, el manejo es
idéntico al de Photoshop versiones 6 y 7 (ver figura 6), por lo
que vale lo dicho en “Software y Color Management - Parte
1”. Solo diremos que Illustrator 10 es quien maneja el color
correctamente, respecto a Illustrator 9.

Para adaptar los colores de un documento proveniente del ex-
terior a nuestra “Impresora de produccién”, debemos abrir el
documento colocando como perfil ICC para CMYK el corres-
pondiente al documento (embedded). Si este perfil no se cono-
ce se elije un SWOP, tipo Newsprint, Coated o Uncoated, se-
gun el caso.

Luego, vamos a File:Document Color Mode y lo ponemos
en RGB, en “Color settings” cambiamos el perfil ICC para
CMYK por el de nuestra “Impresora de produccion” y pone-
mos el “Document Color Mode” nuevamente en CMYK.

Color Settings S

Settings:[ Custom - ] |[ 0K ]|
[ Advanced Mode
Working Spaces
RGB: | sRGB IEC61966-2.1 2]
CMYK: [ KODAK SWOP Proofer CMYK - Ne... & ]

Color Management Policies

RGB: [ Off =

CMYK: [Off ¢

Profile Mismatches: [ Ask When Opening

Conversion Options

Engine: [Heidelherg CMM - l

Intent: [Relﬂtive Colorimetric > l

[ Use Black Point Compensation

Description:

figura 6
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